
前     

言

郑
月
波
的
画
艺—

—

现
代
水
墨 

画
的
一
座
里
程
碑

图     

版

郑
月
波
年
表

目    

录

314132 8



1933 年 2 月 24 日，是杭州国立艺专第一届毕业生郑月波在西湖边的

最后一天，他送一张毕业单人照片给女友张佩珍，背后签名留言，有语“临

别西子”，既表恋人之情愫，也有对孤山之下、西子湖边改变他一生命

运的母校之感情。

郑月波祖籍广东东莞，农历丁未年 12 月 17 日（公历 1908 年 1 月 20

日）生于马来亚（今新加坡牛车水），家境困苦，15 岁随父亲去缅甸，

不久单身返回，随祖母、母亲种菜，又去橡胶园做工，日后他对子女展示，

一个手的大拇指要比另手的要粗大，可知艰辛。他还在马来西亚的怡宝

市照相馆做过学徒。19 岁才得到机会上初一。郑月波天资聪颖，喜欢绘画，

照相馆做完学徒后，居然能为人画像，得到乡邻称许。缘此，他大龄念

初中时，得以在小学部兼做图画和音乐课老师。1927 年，他得到同事李

东林帮助，由李父李腾丽先生出资，于 1928 年到杭州报考林风眠先生新

创的国立艺术院（后改名杭州西湖国立艺专），考入西画系，于 1929 年

入学。考虑到日后谋生之需，次年转入图案系，深得系主任刘既漂教授

的赏识，并与刘教授结下终身之谊，后来在美国分居西东，联系不断。

1931 年，郑月波以一幅炭笔素描老翁与狗画《万物皆吾与也》应美国动

物保护协会全球征文，获得首奖，成为西湖国立艺专在国际上获得的第

一项殊荣。

1933 年毕业后，郑月波在广西、上海谋职，1935 年应刘海粟之聘在

上海美专教授图案，1939 年应汪亚尘之聘，出任新华艺专图案系系主任。

据汪亚尘得意弟子伏文彦回忆，郑月波上课生动、善诱。郑月波和汪校

长也相知甚得，一起合作过画，郑画猫，汪布景。新华艺专被日寇解散后，

郑月波又去山东烟台师范任教，并与 1943 年在烟台举行平生第一次个人

画展，作品皆为水墨画。1944 年不堪日寇骚扰，又回上海。抗战胜利后，

做了公务员，1948 年 10 年赴台。1952 年出任台湾省立师范学院（今台

前   言 

郑月波在杭州国立艺专照片

郑月波获美国动物保护协会金奖作品

3



湾师大）图案和素描教师，前后 10 年（中间有一年赴香港新亚书院任教），

1962 年出任台北国立艺专美术科主任，并开始进入台北的美术圈，1963

年加入“八朋画会”，在台北历史博物馆首次联展，1964 年在省立博物

馆和杭州艺专的两位同窗好友王昌杰、刘业昭联合画展，同年 12 月，得

到旧金山州立大学的许芥昱教授之请，三人又在旧金山州大画展，并在

旧金山定居。1967 年 2 月移居加州蒙特利海湾的卡梅尔城，从年迈的杨

令茀那里承接画廊改名“中华艺苑”，开始在美国的闯荡生涯。画廊是 4

月 15 日正式开张，4 月 24 日，张大千来访，刚好郑月波去旧金山，不遇。

次日，两人在距离卡梅尔 2 个小时车程的旧金山见面，同游著名的迪扬

博物馆，又在唐人街的林清霓开设的画廊中国艺术馆雅聚，张大千挥毫，

赠送郑月波四呎全开的《松下高士图》。1967 年是农历丁未年，郑月波

刚好度过人生一甲子。

旅美时期（1965—1991）的郑月波，不仅仆仆与卡美尔、硅谷和旧金

山间，创作、售画、办展、授徒，甚至自己做画框，而且也奔波太平洋

两岸，在台湾和南洋频频画展，也到达自己绘画艺术的成熟期。他天资

甚高、自视也高，不甘步人后尘，他在卡梅尔经营画廊期间与张大千邻

近，紧密互动有 8 年之多，两人合作画作不少，著名的大幅《猫荷游鱼图》

立轴就是见证，他的很多画作是张大千题款，这些合作或张题画作有近

百幅之多。众所周知，1960 年代末到 1970 年代中期，是张大千泼墨和泼

彩画的大成时期，而郑月波自己的绘画完全不受张大千的影响。他最用

力之处还是水墨和彩墨动物画，极少画山水，偶尔有人物画。他的动物画，

不依赖写生，而是精于体察动物的神情和特性，以深厚的西画造型能力

和长期图案设计构图能力，奋笔疾速，生灵之气，跃然纸上，神到而形丰。

很多作品都是六尺全开的大幅，甚至是三联屏、六联屏。这种“当其出

手风雨快，笔所未到气已吞”的气概，在同时期的中国画家中，也许只

有黄胄可以与之相提并论。郑月波在杭州国立艺专时，深受潘天寿的影响，

潘天寿在指画上的创辟，郑月波是心向往之而手摹追之。郑月波的指画，

以经营位置优先考量，结构圆妥后，线条徐疾有致，做到抑扬顿挫，有

浑然斑驳的效果。郑月波在动物水墨画和指画上的探索，在海外的华人

画家群中是高格独标的，这一点，最早指出来的是张大千，他 1974 年 2

月为香港大会堂和台湾历史博物馆《郑月波画展》序言中说：“先生花

鸟虫鱼，无所不工，尤擅画马，霜入四蹄，竹披双耳，望而知为渥洼龙种，

悲鸿在日，往往嗟叹其才为不可及。”郑月波擅长以少胜多的表现力，

寥寥数笔勾勒出动物神态，笔下题材除拿手之骏马、猫、游鱼外，其他

种类多达四五十种之多，连大陆的大熊猫、美国的大头牛（bison）都涵盖，

都能都充满强烈的动感和生命力。他的动物画，得到美国收藏家的接受

和喜爱。1965 年 5 月 8 日，卡梅尔的拉克画廊举办《郑月波、王昌杰、

刘业昭画展》，郑的一幅奔马，以 650 美元售出，这是当时中国水墨画

在美国得到接受的指标性事件。另外，郑月波还有很强烈的尝新创新能

力，他的学生刘国松 1960 年代开始用撕茎条的纸张，他也尝试用。他还

试验隔纸画，即两三张宣纸一起下笔，中间停顿后，用第二层或第三层纸，

取其渗透性的墨韵，再画完全部。他还应对抽象表现画，创发“半抽象指画”

和“迷象画”。真是弥老弥新。到了晚年，他又一反过去特擅的简劲的

水墨画风，又尝试繁密重彩的“新工笔画”，精心创作了 12 幅系列精品，

按次序，取名“进化”、“突破”、“冲霄”、“斗艷”、“毋贪”、“恋

花”、“新婚”、“同心”、“劬劳”、“安贫”、“知秋”、“绵延”，

表达他人生的感悟和感喟。画完这套画，郑月波已经是年近八旬的老人了。

1989 年深秋，郑月波完成人生最后的一个大愿望。他抱病单身从加州赴

台湾，参加台湾历史博物馆举办的《林风眠九十回顾展》，与老师分别

半个多世纪后，终又重逢。1990 年，林风眠在香港去世。1991 年 4 月 5 日，

郑月波在加州圣荷塞家中病逝。

硅谷亚洲艺术中心有幸在郑月波家人的大力支持下，于 2007 年 12 月

1964 年台北历史博物馆联展，“八朋
画会”的会员合照，左起：陈丹诚、季
康、王展如、郑月波、马绍文、林玉山、
胡克敏、傅狷夫 

1970年代郑月波（左一）与夫人（左二）
在环荜庵拜访大千先生（右二），左三
为谢冰莹。
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1965年在加州卡梅尔拉克画廊与王昌杰、
刘业昭联展，作品《奔马》以650美元售出。

1974年黄君璧（左）参观台北历史博物馆
举行郑月波画展。

1933 年郑月波以杭州国立艺专专字第
一号毕业文凭
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在郑先生诞辰 100 周年之际举办了《郑月波回顾展》，2013 年又举办了《水

墨时刻》大展中特别展出《郑月波、王昌杰、刘业昭画展》，引起了来

演讲的苏立文教授的关注。2013 年 7 月，硅谷亚洲艺术中心和旧金山中

华文化中心在杭州钦哲艺术中心协助下，在浙江美术馆举办《一池砚水

太平洋：中国水墨画在美国》大展，展出郑月波、王昌杰和刘业昭的 28

幅画作，引起杭州美术界的高度关注。从 2015 年起，杭州钦哲艺术中心

也先后主办了《被遗忘的浙派海外大师：王昌杰艺术展》和《山水清音：

刘业昭作品展》。2017 年 3、4 月间，浙江美术馆隆重举办了《跨洋三杰：

郑月波、王昌杰、刘业昭画展》，由浙江美术馆斯舜威馆长和我联合策展，

并举办学术研讨会，把“跨洋三杰”作为一个美术史的概念正式提出。

在此金秋来临之际，杭州钦哲艺术中心又举办《天地有情：郑月波作品展》。

希望郑月波先生不平凡的人生和精妙绘画艺术能得到更深的理解。

       是为序。

                  硅谷亚洲艺术中心馆长、钦哲艺术中心馆长 舒建华

                  2017 年 8 月于桑塔克拉拉

1989 年郑月波参加台北历史博物馆
举办的《林风眠九十回顾展》，与老
师林风眠重逢。  

2007 年硅谷亚洲艺术中心举办《郑
月波回顾展》

2017年3月浙江美术馆举办「跨洋三杰」
大展，斯舜威馆长（右一）、硅谷亚洲
艺术中心馆长舒建华（左一）与出席开
幕的郑月波之女、婿郑嘉辉和陈力宇。



郑月波 (1908-1991）是现代水墨画界的一位传奇性人物，一生无论

求学、居所、职业、画风都充满戏剧性的转折，可谓时代风浪中的一叶

扁舟，四处寻奇探索，努力为现代水墨画开启一片新天地。

郑先生出生于新加坡的农矿之家，幼时与母亲相依为命，年少曾到

锡矿场等地工作，因对绘画有兴趣，到金宝市宗兄处画人像。十六岁始

入小学，后继续入读中学。其间亦随师学画，后逢贵人协助，1927 年受

荐赴中国大陆留学。

他在中国大陆杭州艺专进修美术、设计及教学，1933 年艺专毕业，

两年后受刘海粟（1896-1995）之聘，赴上海美专图案系任教两年，1939

年受汪亚尘（1894-1983）之聘，任新华艺专图案系主任，为时不久即迁

居北方。1941 年到烟台师范负责美劳课程，为美术课再度投入水墨画。

1948 年被中国邮轮公司调派到台湾高雄办事员、再任职台北招商局，这

段时间只偶有广告设计性图案画。历经四年的设计工作过度期之后，从

南部北上到台北，人生又起了极大的变化。任教于当时省立师院及国立

艺专，结识了黄君璧、溥心畬、八朋画会画友及高一峰等画家。这是他

从事美术教育的高峰期。

1964 年他毅然抛弃台湾教职，移居美国加州卡梅尔（Carmel）开「中

华艺苑」（CHINEE ART GALLARY）画廊，展售艺品书画及教学。因

与张千为邻，两人有密切交往亦常在书画上互相砌磋。

我们都知道人们所谓的「高级艺术」是有感情，也就是有生命的，

而此生命必反映艺术家本人的真情。影响一个艺术家的因素很多。这里

我想归纳出六个重点：天生个性、启蒙教育、生活环境、媒材技法、文

化传承、人文素养。而这六大因素可以各自扮演重要的角色，但也会受

其他因素的影响而改变。

郑月波的画艺——现代水墨画的一座里程碑

就以天生个性来说，这是艺术创作的定向基础。它影响到个人路线

的选择、表现的形式等等。一般画家都很重视这一点，譬如我们都知毕

卡索的个性是不守规矩、喜欢搞怪的，所以他的画总是怪里怪气的。梵

谷则是心火如焚，或说「心里有鬼」，所以他的画是那么强烈。中国画

家之中亦有很多性格激烈的画家，如明朝的徐渭有狂疾，清初的八大有

喑哑自闭症。当然不是所有艺术家都有这种激烈的个性，更多艺术家是

心存温顺清净。因此个性的表现是多样性，也常是画家最被重视的成就，

这不只是在西洋画，在中国画亦是如此。从郑先生的戏剧性生活变化，

我们可体会到他那偏向冒险、率直和粗犷的个性，因此画中有一种逼人

的气势，这种个性内涵用在画马上更能表现马的英雄本质。

要如何把自己的性格转化成感人的表现，这是非常艰巨的课题。假

如毕卡索只会搞怪、梵谷只有病态的心理、徐渭只作疯狂乱涂、八大只

「笔无伦次」，那他们的画作就没有价值了。因此启蒙教育、生活环境、

人文素养等等因素对提升艺术品质的都有关键性的作用。

郑先生那种草根性的野气，经过长时间的蒙养教育，再努力从生活

环境中不断充实人文素养，终有大成。对郑先生绘画风格影响最大的应

该是 1930 年代的西方文化和艺术的冲击。所以当他进入艺术领域的时候，

徐悲鸿（1895-1953）倡导的「西化水墨画」便是他的启蒙教育。到底郑

先生有没有直接受教于徐悲鸿常是大家讨论的问题，但是如果从一般大

学课程来说，郑先生是在 1928 年到杭州艺术学院进修，第三年才转攻图

案画，在这求学过程中，水墨画也是必修课程之一，当时的主要教师是

林风眠和潘天寿，他们与徐氏所领导的「西化派」关系密切。那么不论

有无直接受教，徐氏绘画理论对郑先生必然有相当大的影响力。其基本

理念是：用传统中国媒材画有写实性的人物、动物、山水、花鸟。创作

过程重视立意、用笔、现形、写神；意图在自然与超自然之间寻找平衡点，

1965 年刘业昭（左）与郑月波在做画
框   

1954 年师大艺术系合照

1964 年旧金山州立大学许芥昱教授为
三杰画展写的序言  

1970年代郑月波（左二）与侯北人（左
一）在克美尔的中华艺苑

1980 年代郑月波访问巴黎与朱德群。
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因此书法功力和素描基础都是他所强调的，也就是有传承意义水墨画。

郑先生的艺术启蒙教育还有一项其他水墨画家未曾接受的，那就是

设计艺术的教育。他在 1930 年代接受设计艺术教育之后，又在不少商业

机构从事设计工作。将设计与纯艺术创作相结合，这在西洋艺术界是很

普遍的现象，但是在中国大写意水墨画是比较少见的。

正是这些启蒙教育给郑先生的作品有独特的表现。譬如他的动物都

有相当准确的比例、肌腱结构、立体感和冲劲，这无疑是得力于他的素

描功底。而设计的理念则显现在他的留白与物形的暗示。因为这种抽象

的视觉启发效果一定要靠设计学的原理才能达到动人的效果。

有了这样的启蒙教育给他立下扎实的基础之后，他本可以像传统文

人画家，终其一生玩弄笔墨，画同样的东西，重复同样的媒材、同样的

风格、同样的题材，作为自我遣兴或雅集余兴。郑先生作为一个专业画家，

作画不是自我遣兴，也不是雅集余兴，而是为满足创作欲而不断努力。

那么要不断求新才能保持创作的动机。由于他很关注生活环境与经验，

不为单一环境所拘束，不惜辞去教职，游走美国，充实人生经历和人文

素养，使水墨画不断往上提升到创新的境界。

而此关键点就是 1950、60 年代，当时世界掀起的抽象画热潮，在台

湾有五月画会和东方画会高举抽象化艺术的旗帜，郑先生亦受其冲击。

1967 年到美国定居后更直接进入现代画的环境，当时张大千亦于此风潮

中实践半抽象的泼墨、泼彩画。当郑先生进入这个追求新奇创意的时刻，

他以自己的个性、学养进行极其丰富的创作。

由于他的生活背景以及水墨画的根底，他没有选择纯抽象，而是要

使水墨画更有抽象意味，也就是有更多令人想象的空间。为此他从创作

理念和技法去思考与探索。

传统画家创作理念是「意在笔先」，现代画家为追求出人意料的效果，

多采「意在笔后 」；古人要你去「找画」，现代人要「画来找你」。郑

先生就力求在这两极之间找到一个平衡点，只从技法入手，增强一些偶

然效果。由于他坚持在具象领域中发挥，画出不同的题材和主题，因此

很少作泼墨、泼彩画。

郑先生在这方面的开拓，较早是「指画」，即以指头指甲画出比毛

笔画更硬劲的图像，此法清朝高其佩已常用之。1960 年代在五月画会刘

国松的影响下，他开始尝试「隔纸画」与「浮筋纸画」。「隔纸画」是

将多张宣纸重叠，然后在上面挥洒笔墨，下层纸张墨迹有很强的偶然效

果，引导画家收拾成画。「浮筋纸画」用一种特殊的浮筋纸，纸面有筋，

因是刘国松开始用故被称为「刘国松纸」。当纸面泼了墨水之后，趁溼

将一些筋剥弃，现出白纹。这两种技法因为可控制成分虽然比泼墨高，

但还是很低，用在人物画和动物画上很容易出现调和的问题，因此五月

画会和东方画会画家都是用于纯抽象画或半抽象山水画。郑先生却努力

克服困难，将它用来画动物、花卉，每幅画皆极费心思。由此可见他是

位相当有企图心的画家──一直希望跟着时代走，或者想要走上时代的

前端。

总结我个人的看法，郑先生的艺术创作，就是他的个性、学养和生

活经验的综合呈现，除了传承之外，也为后学开拓新的思路，对日后的

水墨画家会有相当重要的启迪作用。可以作为二十世纪后期，水墨绘画

转型期的一座里程碑。

           （这是 2007 年 12 月高木森教授在硅谷亚洲艺术中心《郑月波

回顾展》研讨会的发言，经高教授同意并修订）

1990 年郑月波在中国画廊挥毫

1986 年 11 月郑月波出席台北历史博
物馆举办的回顾展「半世纪的耕耘」。
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腾跃

高 67cm  宽 132cm  

纸本水墨

  乐鱼乐
 

高 45cm  宽 69cm  

纸本水墨

14 15



16 17

渚清沙岸入纤来

高 34cm  宽 70cm  

纸本设色

酣睡 

高 33cm  宽 67cm  

纸本水墨



18 19

天马行空 

高 45cm  宽 53cm  

纸本水墨

 归宁图

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色



20 21

湿地野鸭

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色

瀑雁双飞

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色



22 23

伞下小憩

高 69cm  宽 44cm  

纸本设色

趋之若鹜 

高 69cm  宽 45cm  

纸本设色



24 25

猫戏蜗牛

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色

山中隐士

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色



26 27

越野滑雪

高 45cm  宽 53cm 

纸本设色

雪山登顶

高 45cm  宽 53cm 

纸本设色



28 29

仙境飞雁

高 45cm  宽 53cm

纸本设色

航海福音 

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色



30 31

山水小景

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色

飞瀑   

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色



32 33

瓮中应有新醅酒

高 53cm  宽 45cm  

纸本设色

新婚（新工笔画）   

高 69cm  宽 46cm  

纸本设色



34

奔霄腾雾

高 69cm  宽 125cm  

纸本水墨

熊猫

高 69cm  宽 134cm  

纸本水墨

35



36 37

芭蕉

高 85cm  宽 61cm  

纸本设色

踏花归来马蹄香

高 136cm  宽 70cm  

纸本设色



38 39

年年有余

高 135cm  宽 69cm  

纸本设色

九节狸（隔纸画）

高 135cm  宽 69cm  

纸本设色



40 41

鱼乐

高 69cm  宽 135cm  

纸本水墨

熊猫（指画） 

高 61cm  宽 90cm  

纸本设色



42 43

母子情（指画） 

高 132cm  宽 67cm  

纸本设色

肆意纵情 ( 指画 )

高 135cm  宽 69cm  

纸本设色



44 45

意态雄且杰

高 58cm  宽 118cm  

纸本水墨

怡然自得

高 34cm  宽 68cm  

纸本水墨



46 47

大眼瞪小眼

高 34cm  宽 70cm  

纸本水墨

独往独来

高 33cm  宽 68cm  

纸本水墨



48 49

荷鱼图

高 170cm  宽 90cm  

纸本设色

荷猫游鱼

高 170cm  宽 90cm  

纸本水墨



50 51

回望

高 68cm  宽 34cm  

纸本设色

请听我说 

高 69cm  宽 34cm  

纸本设色



52 53

奔马

高 34cm  宽 69cm  

纸本水墨

母子猫

高 12cm  宽 26cm  

纸本设色



54 55

天寒丹鹤守梅花

高 68cm  宽 34cm  

纸本设色

仰观群稚了无涯

高 68cm  宽 33cm  

纸本设色



56

万水千山 

高 68cm  宽 33cm  

纸本设色

一帆烟雨载春行

高 70cm  宽 34cm  

纸本设色

57



58 59

群马图（隔纸画） 

高 34cm  宽 69cm  

纸本设色

蛙声一片

高 34cm  宽 69cm  

纸本水墨



60 61

热带鱼（隔纸画） 

高 34cm  宽 69cm  

纸本设色

此起彼落

高 34cm  宽 69cm  

纸本设色



62

春眠不觉晓 

高 68cm  宽 33cm  

纸本水墨



64 65

螳螂捕蜂馋猫在下

高 68cm  宽 33cm  

纸本设色

林中小鹿（隔纸画）

高 70cm  宽 34cm  

纸本设色



66

秋饮

高 69cm  宽 34cm  

纸本水墨

小淘气 

高 68cm  宽 45cm  

纸本水墨

67



68 69

福禄满堂 

高 45cm  宽 70cm  

纸本设色

一剪梅

高 33cm  宽 68cm  

纸本设色



70 71

临风 

高 34cm  宽 69cm  

纸本水墨

猫与狗

高 34cm  宽 69cm  

纸本水墨



72 73

无忧蔬食

高 34cm  宽 69cm  

纸本设色

葫芦 

高 34cm  宽 69cm  

纸本设色



74 75

好学不倦

高 68cm  宽 45cm  

纸本设色

京剧人物（指画）

高 68cm  宽 46cm  

纸本设色



76 77

桃之夭夭（指画）

高 69cm  宽 45cm  

纸本设色

葡萄松鼠

高 80cm  宽 45cm  

纸本设色



78 79

游鱼（隔纸画）

高 34cm  宽 69cm  

纸本设色

田家风味

高 34cm  宽 61cm  

纸本水墨



80 81

捕蟑大队 

高 33cm  宽 68cm  

纸本设色

游鱼（指画）

高 41cm  宽 64cm  

纸本设色



82 83

振翅（新工笔画）

高 45cm  宽 69cm  

纸本设色

游鱼

高 33cm  宽 68cm  

纸本设色



84 85

舐犊情深（隔纸画） 

高 44cm  宽 68cm  

纸本水墨



86

瓜田趣

高 44cm  宽 70cm  

纸本设色

好兄弟（指画）

高 44cm  宽 69cm  

纸本设色

87



溪涧双鲶

高 69cm  宽 45cm  

纸本设色

满载而归（隔纸画）

高 67cm  宽 43cm  

纸本设色

88 89



90 91

竹雀

高 45cm  宽 69cm  

纸本水墨

悠哉悠哉

高 44cm  宽 68cm  

纸本设色



螳螂捕蜂

高 70cm  宽 45cm  

纸本设色

春风又绿（隔纸画）

高 69cm  宽 45cm 

纸本设色

92 93



94

螳螂奋臂南瓜园

高 139cm  宽 40cm  

纸本设色



96 97

高度戒备（指画）

高 68cm  宽 45cm  

纸本设色

金鸡独立

高 69cm  宽 45cm  

纸本设色



98 99

全家福（隔纸画）

高 45cm  宽 70cm  

纸本设色

哺乳猫（指画）

高 45cm  宽 69cm  

纸本设色



100 101

狗（隔纸画）

高 69cm  宽 45cm  

纸本设色

荷伴（隔纸画）

高 69cm  宽 45cm  

纸本设色



102 103

安贫（新工笔画）

高 69cm  宽 45cm  

纸本设色

桃花李花斗红白

高 69cm  宽 45cm  

纸本设色



104 105

迷象山水

高 180cm  宽 91cm  

纸本设色

饮马图

高 135cm  宽 69cm  

纸本水墨



106 107

彩荷（隔纸画）

高 45cm  宽 53cm  

纸本设色

出航

高 25cm  宽 37cm  

纸本设色



108 109

苍鹰图

高 137cm  宽 69cm  

纸本设色

雄鸡独立 

高 134cm  宽 68cm  

纸本设色



110 111

双骏图

高 137cm  宽 69cm  

纸本水墨

奔马 

高 150cm  宽 89cm  

纸本水墨



112 113

滚马图

高 179cm  宽 90cm  

纸本水墨

群马 

高 179cm  宽 90cm  

纸本水墨



114 115

达摩像  

高 90cm  宽 68cm  

纸本设色

雁南飞

高 60cm  宽 32cm  

纸本设色



116 117

古藤瓜趣 

高 60cm  宽 32cm  

纸本设色

苇荡双鸭

高 67cm  宽 45cm  

纸本设色



118 119

小憩（指画）

高 40cm  宽 60cm  

纸本设色

母子熊猫 

高 45cm  宽 67cm  

纸本设色



120

荷塘（隔纸画）

高 46cm  宽 60cm  

纸本设色

春到人间

高 45cm  宽 60cm  

纸本设色

121



122 123

松鹤延年

高 67cm  宽 45cm  

纸本设色

全家福

高 68cm  宽 44cm  

纸本设色



124

回望

高 68cm  宽 44cm  

纸本设色

竹石雀鸟 

高 60cm  宽 45cm  

纸本设色

125



芭蕉雀鸟

高 68cm  宽 33cm  

纸本设色

126



129

十二生肖（隔纸画）

高 45cm  宽 53cm 

纸本设色

128
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1946 年  39 岁

任苏、浙、皖区敌伪产业处理驻京职员。

1947 年  40 岁

转职中国邮轮公司。

1948 年  41 岁

十月，调派为台湾高雄办事员。

1950 年  43 岁

调供应课服务。

1951 年  44 岁

调台北招商局任职。

1952 年  45 岁

6 月至 8 月，于第六届航政组受训。秋季任省立师范学院

专任图案及素描教师，并兼夜间部国画课。

1954 年  47 岁

9 月 1 日至次年 7 月 1 日，受刘真院长续聘。

1956 年  49 岁

5 月，于台北中山堂举办展览。

1957 年  50 岁

1 月，参与赴美展览之预展（联展）。兼任台北工专纺织

印刷科。

1958 年  51 岁

4 月，杭州国立艺专在台校友第一次在新闻大楼联展。

1959 年  52 岁

5 月，在日本东京高岛屋展览。

1960 年  53 岁

夏，台湾师大停薪留职，赴香港亚书院任教一年。参加“八

朋画会”。

1961 年  54 岁

秋，由港返台回台湾师大任教。

1962 年  55 岁

应聘筹设台湾艺专美术科，并兼科主任。

1963 年  56 岁

6 月，于台北史博馆画廊参加“八朋首展”。

1964 年  57 岁

1 月，于台北中山堂举行杭南师生展。4 月，于台湾省立博

物馆与王昌杰、刘业昭举行三人联展。8月，于史博馆举行“八

朋第二次联展”。12 月，于金山大学举行赴美后首展。

1966 年  59 岁

6 月，于美国史丹佛大学举行蜡染作品展。

1967 年  60 岁

2 月底，迁住于加州卡密尔（Carmel），4 月 15 日创设“中

华艺苑”开幕。

1969 年  62 岁

夏末，妻张佩珍抵美。

1972 年  65 岁

赠画数十幅给新加坡中国学会。

1973 年  66 岁

5 月，妻张佩珍自去年返台一年后再度赴美。

1974 年  67 岁

4 月 1 日于香港大会堂、19 至 23 日在台北史博馆展览，和

张大千共同挥毫。5月，在省立博物馆个展。之后首次回星洲、

曼谷、马来西亚沃洲、菲律宾等地巡回展出。

1977 年  70 岁

6 月，于台北史博馆展览，后访问马来西亚在亚庇山打根、

那督沙巴展览。

1908 年  1 岁

丁未年腊月十七（1908 年 1 月 20 日）出生于南洋马来西亚

新加坡牛车水。

1921 年  15 岁

随父亲福寿公去缅甸，不久独自返回。福寿公去越南，与祖母、

母亲种菜为生。

1922 年  16 岁

帮助母亲割树胶、种菜、到锡船（锡矿场）工作。

1923 年  17 岁

去怡保卢真照像馆当学徒，半年后去金宝市。

1924 年  18 岁

在金宝市宗兄处为人画像。

1925 年  19 岁

赖校长概允入学，念初中一年级，并兼小学部图音教师及校

车车长。

1926 年   20 岁

赖校长转介去金宝市公立中华中学任小学部图音教师。

1927 年  21 岁

认识校中同事李东林，相处投缘，东林向尊翁李腾丽提出资

助郑氏赴大陆深造要求，获允。

1928 年  22 岁

春，与王仕优及另一青年同回大陆，投考杭州国立艺术院。

1929 年  23 岁

入杭州国立艺术院学西画，后觉得图案很有实用价值，对图

案产生兴趣。

1930 年   24 岁

转入图案系攻读。

1931 年  25 岁

参加美国保护动物协会举办之国际美展，以一副铅笔素描《万

物皆吾与也》获首奖，得到奖金数百美元。

1933 年  27 岁

春，以专字第一号文凭毕业，被广西省苍吾县立中学校长关祖

培聘为国音教员，任教半年因不得志坚辞教职，返回上海同学

合伙开设中国艺术公司，未及一年关闭。

1934 年  28 岁

任美灵顿公司套色员，不久因病离职。

1935 年  29 岁

由母校介绍，刘海粟聘他到上海美专教授图案，聘期自 1936

年 2 月到 1938 年 1 月。

1936 年  30 岁

与张佩珍女士结婚，请林风眠校长证婚，因林校长有事外出，

另请他人代之。

1937 年  31 岁

于上海元丰公司建设装潢部任职一年。

1939 年  32 岁

任上海新华艺专图案系主任。

1940 年  33 岁

应烟台新陆洋行之聘，任绣花部主任顾问，颜宗鲁为郑氏之

助手。

1941 年  34 岁

应烟台师范秦川校长之聘，任教烟台师范，负责美劳课程。

1943 年  36 岁

于山东烟台举行第一次水墨个展。

1944 年  37 岁

于上海静安寺路福利公司举办第二次个展。

年 表
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1979 年  71 岁

1 月，在台北史博馆展出指画 53 幅，3 月，于省立台中图书

馆展出。6 月，到马来西至那笃展出，捐那督中学建校基金

约 60 幅画作。7 月，于古晋假日旅店展览，筹募沙劳越第一、

二省清寒奖学。后至诗巫、福州公会展出两日。8 月，至美

里总商会展出。10 月，至吉隆坡史蒂芬大厦的集珍庄画廊展

览。

1981 年  74 岁

4 月，于台北史博馆展出 48 幅指画。

1982 年  75 岁

4 月，第四回新加坡画展于总会商举行，6 月，在槟城槟州

博物馆、双溪大年明修善社展览。

1984 年  77 岁

4 月 28 至 5 月 5 日，于台北史博馆举行“八朋联展”。

1986 年  79 岁

11 月，于台北史博馆举行“半世纪耕耘展”，展出作品 88件。

年底返台暂居夏一夫宅，并在台授课教画，有学生 11 人。

1987 年  80 岁

1 月，在台北华视艺术中心个展。4 月，于台北慈晖画廊举

办师生联展，客座中央大学。5 月，第一次在艺专给美术科

学生讲话。

1988 年  81 岁

3 月底，于台北英雄馆师生联展，九月底与妻返台。

1989 年  82 岁

3 月，“八朋联展”于台北史博馆举行。5 月，个展于台北

英雄馆举行。6 月，“三帚画会”于台北英雄馆举办师生第

三次联展。

1990 年  83 岁

3 月 7 日抵台北，4 月底在英雄馆展出。7 月 3 日返美。

1991 年  84 岁

2 月，在圣荷西展出。3 月初“三帚画会”于台北艺术教育

馆展览。2 月底因病入院，4 月 5 日逝于加州寓所。

2007 年 

11 月，美国加州硅谷亚洲艺术中心举办“郑月波回顾展”。

2017 年

3 月，中国浙江美术馆举办“跨洋三杰—郑月波、王昌杰、

刘业昭作品展”
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